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»Ich habe Gesichter in der Holzmaserung gesehen«

Ein aulergewohnlicher Mensch schafft au3ergewohnliche Werke — der Intarsienmeister und -kiinstler Paul Krenz

Seine Werke wurden von zwei Pédpsten bestaunt, zweimal ge-
lang ihm bisher der Sprung ins Guinnessbuch der Rekorde.
Seine Arbeiten umfassen aufwendige Intarsienbilder und -mé6-
belstiicke, ebenso intarsierte Hiite, Steine oder Skulpturen.
Paul Krenz beherrscht wie kaum ein anderer im deutschspra-
chigen Raum noch die alte Handwerkskunst der Intarsienar-
beit. Zu der handwerklichen Perfektion gesellt sich bei ihm ei-
ne Kreativitdt, welche nicht nur holztechnischer sondern auch
philosophischer Art ist. Ohne Zweifel: Hier ist ein HolzKiinst-
ler am Werk, dessen Konnen, Flei und Kreativitit in der Sum-

me atemberaubend ist.

unst kommt von kénnen - dieser
Satz trifft auf die Werke des Intar-
sienkiinstlers Paul Krenz in vol-
lem Umfang zu. Krenz ist einer der ganz
wenigen staatlich anerkannten Intar-
sienmeister im  deutschsprachigen
Raum. Der Russlanddeutsche hat in der
Ukraine sein Handwerk von der Pike
auf von seinem Vater gelernt und {iber
Jahrzehnte weiterentwickelt. Sein bis-
heriges Werk gipfelt in einem Schrank,
an dem er zwei Jahre lang arbeitete und
der neben einer hohen Kunstfertigkeit
auch eine moralisch-kulturelle Bot-
schaft an kiinftige Generationen ent-
hilt.

Tanzende Ballerina - eine Intarsienarbeit, die in ihrer Farbigkeit und Lebendigkeit

einer gemalten Figur gleicht.

Holzschatz am Rhein

Wer in das 10 km noérdlich von Bonn
gelegene Ortchen Niederkassel-Rheidt
einbiegt, ahnt nichts von den herrli-
chen, ausgedehnten Rheinauen auf des-
sen Riickseite. Ebenso wenig ldsst die
einfache Hausfassade der Familie Krenz
erahnen, welche Schitze sich in seinem
Inneren verbergen. Das grofle Tor des
ehemaligen kleinen Bauernhofes 6ffnet
sich. ,, Kommen Sie nur herein“, ruft der
lebhafte Hausherr mit osteuropdischem
Akzent.

Von oben bis unten mit Staub be-
deckt und mit einer Schleifmaschine in

Intarsienbild: Detail mit Blumen und Raupe

der Hand weist er auf einen bronze-silb-
rigen Sockel. , Der steht vielleicht bald
in Jerusalem, im Holocaust-Museum,*
erkliart Krenz nicht ohne Stolz. Dann
weist er auf eine Holzkugel mit einem
Durchmesser von etwa 86 cm. Diese
Kugel werde auf dem Sockel befestigt
und von innen beleuchtet, betont der
Kiinstler. ,Auf diese Weise kommt die
Maserung des Pappelfurniers am Besten
zur Geltung, das Holz fingt regelrecht
an von innen zu gliihen.“

Glithende Holzkugel

Die Verbindung dieses neueren Wer-
kes zum Holocaust-Museum erklédrt
Krenz mit der biblischen Geschichte
von Kain, der seinen Bruder Abel er-
schldgt. Der silberfarbige Sockel stelle
Abels Opferschale dar, mit der er Gott
ein Brandopfer darreichte. Die Furnier-
kugel symbolisiere die Flamme selbst,
die der Bibel zufolge so herrlich brann-
te, dass Kain aus Neid seinen Bruder er-
schlug. Diese Mordtat stehe am Anfang
millionenfacher Grausamkeit, die sich
die Menschheit seither antat. Die Aus-
sicht, das Werk bald in Jerusalem be-
sichtigen zu konnen, beeindruckt. End-
giiltig werde eine israelische Kommissi-
on 2011 entscheiden, welches Werk
zum Zuge kdme, meint Krenz, aber er
sei zuversichtlich, dass er den Zuschlag
erhalte.

Was die handwerkliche Qualitédt der
Holzkugel betrifft hat Krenz wohl beste
Chancen. Bei ndherem Hinschauen er-
weist sich ihre Oberfldche beziiglich der
Zusammensetzung der Furnierteile und
ihrer abschlieRenden Versiegelung als
makellos. Zwei Fragen dridngen sich
dem Betrachter auf: Aus welchem
durchsichtigen Material besteht die
Hiille der Kugel, auf die dann die Ma-
serfurniere aufgebracht wurden. Und
wie passt man die einzelnen Furniertei-
le der runden Form der Kugel an? Bei-
den Fragen weicht Krenz aus. Vor allem
die zweite Frage zielt auf ein Rezept, das
der Kiinstler in Jahre langer Arbeit ent-
wickelte und nicht verraten mochte.
Dabei geht es um eine Technik, die es
erlaubt, Furniere oder Furnierteile drei-
dimensional zu verformen und in dieser
Form aushérten zu lassen.

Plastisch verformbare Furniere

Neben zahlreichen aufwendigen In-
tarsienarbeiten in Form von Bildern
und Mobeln finden sich in den beiden
Ausstellungsrdumen des Intarsienmeis-
ters auch viele Objekte, bei denen gera-
de diese Technik der Furnierverfor-
mung zum Einsatz kam. Vor allem eine
Reihe furnierter Hiite féllt auf. In die
Hand genommen sind sie erstaunlich
leicht und von ihrer Unterseite gesehen
sind es ganz normale Hiite, die einen
entsprechend guten Tragekomfort besit-
zen. Von oben betrachtet findet sich ei-
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Holzkugeln nahezu jeder GréRe sind eine von vielen Spezialititen des Kiinstlers:
Eine dhnlich furnierte Kugel wie diese wurde 2007 durch Sotheby's Deutschland
versteigert, eine andere Kugel mit einem Durchmesser von 2,20 m ging an einen

Kunden in den USA.
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Paul Krenz hat schon in friher Jugend in Maserfurnieren Gesichter erkannt. Mit-
hilfe einer speziellen Technik arbeitet er diese aus den Maserungen heraus.

ne geschlossene Furnierschicht, welche
die Oberfliche des urspriinglichen Hu-
tes genau nachzeichnet; selbst Falten
mit einem entsprechend geringen Radi-
us scheinen fiir das Holz kein Problem
mehr zu sein — es ist fast so wie bei Uri
Geller, der Metall zu unglaublichen

Formen verbiegt. Aber auch bei wieder-
holter Nachfrage, dies ist eine Technik,
die Krenz derzeit nicht verraten ver-
mochte. Nur soviel: Es handele sich
nicht um eine thermische, sondern um

Fortsetzung auf Seite

Flucht und Verfolgung kennzeichnen
den Lebensweg dieses Kiinstlers.
1948 wurde er in einem Kleinen Ort
in der Ukraine, etwa 250 km west-
lich von Kiew geboren. Die aus
Schwaben stammenden Vorfahren
hatten tber Generationen die Fertig-
keiten zur Herstellung von Intarsien-
arbeiten vererbt. Die GroReltern, die
eine kleine Schreinereibetrieben,
wurden wéhrend der kommunisti-
schen Revolution verfolgt, gefoltert
und ermordet. Nur der Vater von
Paul Krenz konnte entkommen.

Wie aus vielen Kiinstlerbiographien
bekannt, waren es auch bei Krenz
pragende Kindheitserlebnisse, wel-
che die Affinitdt zu einem lebensbe-
stimmenden Werkstoff — in diesem
Fall das Holz - begriindeten. In den
kalten Wintern, so erzihlt er, musste
er oft zu Hause bleiben, weil Geld
flr Schuhe und Kleidung fehlte.?Die
Holzmébel der Familie dienten ihm
dann auf ungewdhnliche Weise als
Spielkameraden: Die Lebensadern
des Holzes und dessen Maserungen
erzdhlten ihm Geschichten und mal-
ten in seiner Phantasie Gesichter
und Figuren.

Nach der Schulzeit wurde Krenz an
einer Kunstberufsschule zum Kunst-
tischler ausgebildet. Seine auRerge-
wéhnlich guten Noten verhalfen

Das bewegte Leben des Paul Krenz

ihm zu einem Stipendium, und er
konnte an einer Fachschule der
Nahrungsmittelindustrie  studieren.
Erst nach Beendigung des Militar-
dienstes Anfang der siebziger Jahre
konnte sich Krenz in Kiew dann wie-
der seinem Beruf als Kunsttischler
widmen. Den politischen Wandel
unter Gorbatschow nahm er schlieB-
lich zum Anlass, sich um die Aner-
kennung als Deutschstdmmiger zu
bemihen, mit dem Ziel, in den Wes-
ten Uberzusiedeln. Trotz deutscher
Papiere verweigerten ihm die ukrai-
nischen Behorden die Ausreise. Eine
Urlaubsreise in die damalige Tsche-
choslowakei nutzte die Familie Krenz
1991 zur Flucht und Ubersiedlung
nach Deutschland. Nur wenige sei-
ner Arbeiten konnte der Kinstler
mitnehmen, den Hauptteil seines
frihen Werkes musste er in der
Ukraine zurticklassen.

Krenz kaufte Mitte der 90er Jahre in
Niederkassel-Rheidt (Nordrhein-
Westafeln) ein Haus und baute es
zum Wohnatelier um. Derzeit sucht
Krenz einen Nachfolger, in dessen
Hande er sein umfangreiches Wissen
und seine Uber Generationen weiter-
gegebene Geheimnisse legen kann.
Zudem steht sein Atelier allen Inte-
ressenten und Bewunderern der In-
tarsienkunst offen.
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eine chemische Behandlung der Furnie-
re, die je nach Holzart variiere. Aller-
dings wire Krenz bereit, dieses und an-
dere Betriebsgeheimnisse einem ernst-
haften Interessenten an seiner alten
Handwerkskunst weiterzugeben, da der
Sohn beruflich andere Wege beschrei-
tet.

Uberall finden sich im Atelier Objek-
te, die mit Furnieren iiberzogen sind:
Ob Hiite, Tische, Stiihle, Schrinke,
Steine oder Metallobjekte — nichts ist si-
cher vor den Angriffen seiner furnier-
meisterlichen Hand. Wie bei den Hiiten
mischt Krenz die Techniken auf raffi-
nierte Weise: Zuerst werden die Furnie-
re in Form gebracht und mit der Unter-
lage verbunden, dann werden sie farb-
lich behandelt und schlieBlich mit In-
tarsien ergénzt. Schlussendlich wird das
Werk durch eine Oberfldche versiegelt,
die denen alter Intarsienarbeiten vor
300 Jahren gleicht.

Rund fiinfzig verschiedene Holzarten
verarbeitet Krenz. Neben einheimi-
schen Holzern verwendet er Nussbaum
aus dem Kaukasus, verschiedene Tro-
penholzfurniere aus West- und Siidafri-
ka, Birkenholz aus Finnland und Se-
quoia aus Nordamerika. Das rotliche
Padouk aus Asien, goldgelbes Zitronen-
holz aus Kalifornien und das kontrast-
reiche Zebrano aus Westafrika gehdren
zu den besonders interessanten Furnie-
ren. Um die Farbwirkung bestimmter
Holzer zu verstidrken werden diese ,,ge-
moort“ (siehe Kasten) oder mit Ol ,an-
gefeuert®.

Detailliebe ohne Ende

Die Technik der plastisch verformba-
ren Furniere, wie sie sich an den Hiiten
oder der Holzkugel fiir das Holocaust-
Museum finden, ist nicht die einzige Sa-
che, die dem Betrachter vor Staunen
fast den Atem nimmt. An der Wand ei-
nes der Ausstellungsrdume héngen eini-
ge Intarsienbilder, die mit ihren Blu-

HINTERGRUND

Mooren

Der Begriff des ,, Moorens" wur-
de von Paul Krenz geprégt.
Mooren" bezeichnet ein Verfah-
ren, das von Krenz im Laufe sei-
ner Berufsjahre fir die Farbung
seiner Furniere entwickelt und
verfeinert wurde. Konkret ist mit
.mooren" die Oxidation und da-
mit Dunkelfarbung von Furnieren
in einem eisenhaltigen Wasser-
bad gemeint. Die Intensitdt des
Bades und seine Auswirkung auf
die Dunkelfarbung der Furniere
sind nach Angaben von Krenz
weitgehend vom PH-Wert, von
der Temperatur sowie von der
Dauer der Behandlung abhéngig.
Neben der Dunkelfarbung, wel-
che die Jahrhunderte lange Lage-
rung von Baumstdmmen im
Moor im Zeitraffer imitiert, ver-
starkt dieser Prozess den Kontrast
zwischen den Jahresringen und
tragt somit zur ,Lebendigkeit”
der Intarsienarbeiten bei.

'

men- und Naturmotiven an die alten
Meister erinnern oder auch an jene ed-
len Mobelstiicke, die sich z.B. in den
groRen Schlossern des Barock finden.
Bei diesen Kunstwerken vergangener
Jahrhunderte drédngt sich die Frage auf,
was fiir Menschen das waren, die als
Kiinstler oder Handwerker soviel Ge-
duld und Ausdauer aufbringen konn-
ten; und wer waren die Auftraggeber,
die all die hunderte von Stunden bezah-
len konnten.

Genau diese Frage stellt sich bei den
Intarsienbildern von Paul Krenz. Vor
allem ein Bild féllt ins Auge, ein in den
Details unglaublich reiches Blumenar-
rangement, das auf der Fldche von fast
einem Quadratmeter zu explodieren
scheint. Dieses Bild es auch, das seinem
Schopfer einen Eintrag ins Guinness-
buch der Rekorde bescherte. Aus etwa
6500 Einzelteilen besteht es, in nahezu
allen Farben getrdnkten Furnieren, fiir
das Krenz {iber 1000 Stunden bendétigte.
Auch andere Intarsienbilder dhnlicher
Qualitdt finden sich in den Rdumen.
Krenz erzdhlt von einem Schrank, an
dessen intarsierter Oberfldche er zwei
Jahre gearbeitet habe und der nun im
Besitz einer Bank sei. Damit beantwor-
tet er eine der obigen Fragen, ndmlich
die nach moglichen potenziellen Geld-
und Auftraggebern. Auf die Frage, wie
er diese enorme Prézision bei der Fi-
gung der einzelnen Teile hinbekommt,
antwortet der Kiinstler ein wenig suffi-
sant: ,,Wenn Sie erst einmal zwei Millio-
nen Furnierstiicke ausgeschnitten und
zusammengelegt haben, dann gelingt
Thnen die dritte Millionen bestimmt
auch so gut wie mir.“

Armut und Natur

Doch was motiviert Krenz, solche
Werke zu vollbringen, Werke, deren
Vollendung oft einen 14- bis 16-stiindi-
gen Arbeitstag abverlangen und dies
mehrere Wochen hintereinander? Dies
liege mit Sicherheit auch an seiner Her-
kunft aus drmlichen Verhiltnissen in
der Ukraine, meint der Russlanddeut-
sche. Seine Vorfahren, die bereits vor
300 Jahren im Holzhandwerk tétig wa-
ren, seien vor etwa 200 Jahren aus dem
Schwabenland nach Russland ausge-
wandert, um sich dort in der Intarsien-
kunst zu etablieren. Unter Stalin jedoch
sei seine Familie wie viele andere Russ-
landdeutsche grausam verfolgt worden,
daher wuchs er in der Ukraine unter
materiell einfachsten Bedingungen auf.

,Allerdings war da immer die Natur
und vor allem das Holz, das iiberall im
Haus herumlag”, so Krenz. ,Damit ha-
be ich dann gespielt und mit der Zeit ge-
lernt, es quasi zu lesen, d.h. ich habe
Gesichter in der Holzmaserung gesehen
oder auch Landschaften und Burgen.“
Die enge Verbindung zur Natur weckte
die kreative Ader des Jungen. Und die
Armut schuf die Motivation, mehr zu
leisten als der Durchschnitt. So seien
die meisten Menschen in Deutschland
heute zu satt, um AuBergewohnliches
zu schaffen, stellt der Kiinstler fest. Die-
ser Fleilk vor allem, aber auch die Liebe
zum Detail und zur Natur sei die Basis
all seiner Werke.

Diese unermiidliche Arbeit erklért
auch die Fiille der Arbeiten, die sich al-
lein in den Rdumen in Niederkassel fin-
den. Dabei musste Krenz nahezu alle
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Dieser tppige BlumenstrauB besteht aus etwa 6.500 Einzelteilen und brachte
Krenz einen Eintrag im Guinnessbuch der Rekorde ein.
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seine fritheren Arbeiten bei der fluchtar-
tigen Ausreise aus der Ukraine vor fast
20 Jahren zuriicklassen. Seit 1995 lebt
er im Rheinland und hat den ehemali-
gen Hof in ein Atelier umgebaut. Was er
seitdem allein mengenméRig geschaffen
hat, kann nur als ,enorm‘ bezeichnet
werden. Dazu kommt die hohe Quali-
tdt, die ihm den Titel eines ,Staatlich
anerkannten Intarsienmeisters’ ein-
brachte, verliehen von der Handwerks-
kammer Koln.

Ein Furnier, hundert Gesichter

Das Werk von Krenz ragt iiber das
rein Kunsthandwerkliche weit hinaus.
Sicher kommt Kunst von Kénnen, aber
wann wird aus Kunsthandwerk Kunst?
Bei den Arbeiten von Krenz sind zwei
Tendenzen erkennbar: Zum einen sind
da immer wieder die gesellschafts- und
zeitkritischen Aussagen in seinen Ar-
beiten, oft gepaart mit Hinweisen auf
die Bibel (siehe weiter unten , Tanz um
das Goldene Kalb“). Zum anderen fin-
det sich in den Werken ein humoris-
tisch-spielerisch anmutender Drang;
dieser duBert sich in den hunderten von
Gesichtern, die der Kiinstler aus den
Maserungen der Wurzelfurniere heraus-
arbeitet. ,Schauen Sie sich doch mal
diese Wurzelmaserung an“, meint er
und hebt ein beliebiges Stiick Wurzel-
furnier hoch. , Da sind zig Gesichter zu
erkennen, schauen Sie, hier ist eine Na-
se und dort auch das dazugehdorige Au-
ge“, meint er angeregt und hebt mit ei-
nem Stiick Kohle die entsprechenden
Konturen hervor.

Und tatsédchlich, nach ldngerem Hin-
sehen wird das Holz plétzlich auch an
anderen Stellen lebendig, iiberall zeigen
sich Nasen, Augen und Miinder, die wie
aus dem Nichts entstehen. Man ist ein
wenig an die Kindheit erinnert, als man
in Wolken oder auch Bdumen Gestalten
und andere Formen sah. ,,Vielen Men-
schen in Deutschland scheint diese Fa-
higkeit, die lebendigen Formen der Na-
tur zu sehen, immer mehr abhanden zu
kommen®, da ist sich Krenz sicher. Er
selbst hat in der Ukraine noch eine na-
turnahe Kindheit erlebt, die zwar von
Armut geprédgt war, aber auch von der
MuRe des ldndlichen Lebens. Aus die-
ser Langsamkeit des Alltags entwuchs
auch jene Geduld, die ein guter Intar-
sienleger mit sich bringen muss und die
im heutigen Deutschland kaum noch zu
finden ist.

Nicht nur Gesichter, auch Vdgel,
Bdume und ganze Stadtsilhouetten oder
Burgansichten werden in den Furnier-
bildern des Meisters sichtbar. Es sind
Bilder, die man als ,,Holzmalereien* be-
zeichnen konnte, ganz gleich, ob darin
Intarsien verwendet werden oder nicht.
Ein beeindruckendes Beispiel fiir diese
,Holzmalereien“ ist ein Kreuzweg, der
die Leidensstationen Christi aufzeigt.
Um die Konturen der Gesichter und
Gegenstinde herauszuarbeiten, grun-
diert der Kiinstler die Furniere in der
Regel zuerst, um danach bestimmte
Stellen des Furniers nachzufdrben. Da-
zu nimmt er oft auch Holz eigene Far-
ben, die mit Losemittel {iber ldngere
Zeit aus dem jeweiligen Holz extrahiert
werden. Oder er firbt das gesamt Fur-
nier ein und entfernt danach die Farbe
wieder stellenweise; so oder so, mit die-
ser Technik werden bestimmte Kontu-
ren wie Gesichter auch fiir den ungeiib-
ten Natur- und Holzbetrachter sichtbar.

Tanz um das Goldene Kalb

Doch der Anspruch an seine Kunst
geht {iber die Interpretation der Natur
weit hinaus. Immer wieder finden sich
in den Arbeiten von Krenz Symbole, die
entweder gesellschaftskritisch  eine
deutlich moralische Botschaft beinhal-
ten oder direkt auf Stellen in der Bibel
hinweisen. Und vor allem dieses Sen-
dungsbewusstsein hebt die Krenz’schen
Arbeiten von der kunsthandwerklichen
Stufe auf die kiinstlerische Ebene. So
findet sich in einem intarsierten Hut ei-
ne eher unscheinbare Dornenkrone, die
an den Leidensgang Jesus erinnert;
schaut man aber ganz genau hin, so fin-
den sich statt der Dornen kleine an
Bomben erinnernde Geschosse, die an
die Gewalt der immerwédhrenden Kriege
auf der Erde erinnern sollen.

Eine weitere Arbeit in dieser Rich-
tung ist ein Holzkoffer, an dessen Seite
eine intarsierte Ein-Dollar-Note zu se-
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Sein Werk hat Krenz schon viele prominente Tiren gedffnet; so schuf er im Auf-
trag des Kolner Kardinals Joachim Meisner eine Madonna mit Kind als aufwendi-

ges Intarsienbild.

Kardinal Meisner war es auch, der die Tiren zum Vatikan 6ffnete: Im Jahr 2000
konnte der Kiinstler Papst Johannes Paul Il persénlich eine Marienikone Uberge-
ben.2006 erfolgte eine weitere Schenkung an den Vatikan: Papst Benedikt XVI
nahm das , Das Weltenherz" personlich entgegen; dessen Holz weist Bomben-
splitter sowie Brandspuren in seinem Inneren auf und soll die Zerrissenheit der

Welt symbolisieren.

hen ist; auch hier muss man genau hin-
schauen, da der Geldschein statt einer
Geldscheinnummer einen Verweis auf
eine Bibelstelle trdgt. Ein anderes Bild
zeigt ein kleines goldenes Kalb, auf das
sich die Aufmerksamkeit einiger Holz-
gesichter richtet. Dieses Bild weist auf
den biblischen Tanz um das Goldene
Kalb und die Frage, ob der Mensch lie-
ber Gott oder dem Mammon dienen
mochte. Dies ist eines der Grundthe-
men in Krenz‘ Werk, das in vielen Va-
riationen immer wieder auftaucht.

Botschaft an die kommenden
Generationen

Krenz hat als Russlanddeutscher mit
einer leidvollen Vergangenheit natiir-
lich einen anderen Blick auf die Welt als
die meisten Deutschen, die zumeist im
Wohlstand aufgewachsen sind. Seine
Weltsicht ist eher diister. ,,Geld und
Macht regieren die Welt in zunehmen-
dem MaRe“, meint der Kiinstler, ,die
Menschen entfernen sich zunehmend
von der dulleren Natur, aber auch von
Gott und den uralten Weisheitsquellen
der Menschheit.“ Als Mahnung und
kronendes Werk schuf Krenz in den
letzten zwei Jahren einen Schrank mit
iiber 30000 Holzteilen. ,Die Innensei-
ten und -tiiren dieses Schrankes zeigen
aufwendig gestaltete Szenen, welche
unsere westliche Gesellschaft als Spal3-
gesellschaft darstellen.

Der Kiinstler hofft, dass dieser
Schrank, dessen Auftraggeber und heu-

tiger Eigentiimer nicht genannt werden
mochte, die néchsten Jahrhunderte
iiberdauert und somit die Botschaft sei-
nes Schopfers an kiinftige Generatio-
nen {ibermitteln kann. Im Schrank ver-
borgen sei auch ein ,,Brief an die néchs-
ten Jahrhunderte“. ,Die Menschen des
21. Jahrhunderts sollen nicht nur als
Barbaren darstellt werden“, betont
Krenz, ,sondern auch als kreative und
konstruktive Schopfer einer kiinftig
hoffentlich besseren Weltordnung.
Stephan Klein, Bonn
B> Der Intarsienkiinstler im Internet:
www.paulkrenz.de

Die Furniermesser sind eigens gefertigt
und an die zeitaufwdndige Handarbeit
optimal angepasst.



